SiiadeutscheZeitung Nr. 115, Freitag, 19. Mai 2017

FEUILLETON

VON REINHARD J. BREMBECK
L X J

berdimensionale weifle Luftbal-

l I lons, eine Hollenmaschine samt Gal-
gen und mit Wasserbassin, ein paar
Riesenvorhénge auf Ridern und jede Men-
ge Scheinwerfer, Videos und Tabletts: Das
geniigt Regisseur Carlus Padrissa und sei-
ner Truppe La Fura dels Baus, um Joseph
Haydns Oratorium ,,Die Schopfung” in all
seiner jubelnden Naivitdt zu bebildern.
Wenn Gott die Wasser der Welt im Meer
versammelt, dann planscht der gut gelaun-
te, prachtig aufsingende Daniel Schmutz-
hard als Erzengel Raphael vergniigt im
Wasser. Zuletzt entspannen sich Adam
und Eva jubilierend im gleichen Bassin, so
als hétten sie und nicht der Herrgott sechs
anstrengende Schopfungstage hinter sich.

Zuvor promenieren die Sénger des ,,Ac-
centus“-Chors mit Luftballons in den Zu-
schauerraum des Theaters an der Wien.
Erst singen sielockend leise neben dem Zu-
schauer, dann schmettern sie mit aller
Kraft, dass einem das Horen vergeht:
»,Macht kund des Herren Kraft und seinen
Ruhm!“ Sténdig sind Videoprojektionen
und Beleuchtungseffekte im Einsatz. Blit-
ze zucken, Krebse krabbeln, Planetenbah-
nen und Milchstrafie leuchten im Dunkel,
die Bithne taucht in rotes Vulkanlicht, auf
die Luftballons werden bei der Menscher-
schaffung Augen projiziert. Uber allem
schwebt Mari Eriksmoen als Erzengel Ga-
briel in wallendem Federkleid und flutet
mit dahintanzenden Koloraturen und fe-
derweichen Sopranténen den Raum.

Haydns ,,Schépfung®, 1798 in Wien ur-
aufgefiihrt und grofiter Publikumstri-
umph des Komponisten, ist immer wieder
wegen der konsequent positiven Jubelstim-
mung und der plastisch in Musik umge-
setzten Naturbilder beldchelt worden. Das
war vielen Kritikern zu viel an Naivem und
Schonmalerei. Genau das macht das Stiick
aber ideal flir die Truppe La Fura dels
Baus, die schon immer in starke Bilder und
handgreifliche Technikshows verliebt war.
Aber so rein gar nichts tibrig hat fiir das,
was den meisten Opernregisseuren heilig
ist: Psychologie und Personenfithrung.

Ja, die Fura-Leute sind sogar unbefan-
gen und naiv genug, die Verdopplungen
des Textes, die schon Haydn in der Musik
betreibt, auch noch auf der Biithne zu wie-
derholen. Dem Regietheater war Verdopp-
lung einst das grofite Grauel, aber dieser
Aufruf zur Askese gilt1dngst nicht mehr. In

Wo der Erzengel planscht

Regisseur Carlus Padrissa und seine Truppe La Fura dels Baus bieten Joseph Haydns ,,Schopfung® als lustvolles Spektakel,
und Laurence Equilbey dirigiert das Oratorium als geschlossene Erzihlung am Theater an der Wien

Die Biihne blitzt und blendet vor lauter Himmelslichtern iiber Joseph Haydns ,,Schopfungin Wien.

Wien wogt so das Wasser gleichzeitig in
Text, Musik und Szene. Und das ist gut so.
Weil auch hier niemand Interpretation ver-
sucht, sondern bedingungslos Haydns un-
getriibt positiver Utopie vertraut.

Das gilt auch fiir die durch Dezenz {iber-
wéltigende Dirigentin Laurence Equilbey.
Equilbey, in Frankreich ldngst etabliert, ist
im deutschsprachigen Raum bisher kaum
bekannt, obwohl sie eine so fabelhafte wie
eigenwillige Musikerin mit gleich zwei ei-
genen Ensembles ist. Sie hat in Wien Diri-
gieren studiert und unter Nikolaus Harnon-
court gesungen, ihre Studien vollendete
sie bei Lehrerlegenden wie Eric Ericson
und Jorma Panula. Zuriick in Frankreich
griindete sie 1991 mit Accentus einen eige-
nen Chor. So etwas geschieht selten, nur
John Eliot Gardiner und Philippe Herre-
weghe haben genauso begonnen. Das war
auch extrem schwierig, nicht nur weil es da-

mals kaum Subventionen gab. Equilbey
lernte natiirlich auch den in der Klassik
géangigen Sexismus kennen, der besonders
Dirigentinnen trifft, weshalb die noch im-
mer nur eine kleine Minderheit sind.

Laurence Equilbey
ist eine ebenso fabelhafte
wie eigenwillige Musikerin

Aber Equilbey ist z&h und hat Visionen.
Man hore sich nur ihre Einspielungen an
des Brahms-Requiems oder der ,,Sieben
letzten Worte“ von Haydn. Da favorisiert
sie mit Accentus einen flexiblen und dunk-
len Chorklang, der nie die Oberstimme glei-
f3end in den Mittelpunkt stellt, sondern al-
le Stimmen in wunderbarer Balance halt.
Weshalb der Horer erstaunlich viel von den
Mittelstimmen und sonst untergehenden

Details zu horen bekommt, wie jetzt auch
in Wien. Zudem gelingt Equilbey, das ist
ihr Markenzeichen und wundervoll, eine
Synthese zwischen franzosischer und deut-
scher Asthetik, zwischen emotionsarmer
Klarheit und tiefgriindelndem Gefiihl.
Auf Dauer befriedigte sie weder das un-
begleitete A-Cappella-Singen noch der Um-
stand, dass sie fiir klassische Chorwerke
auf moderne Orchester zuriickgreifen
musste, die dafiir weder von der Balance,
denKlangfarben noch der Intensitét geeig-
net sind. Dakam ihr ein Zufall zu Hilfe. Auf
der Seine-Insel Ile de Seguin bei Paris wur-
den die ehemaligen Renault-Werke in das
Musikzentrum La Seine Musical verwan-
delt, Equilbey erdffnete vor zwei Monaten
den Saal fiir 1100 Zuhoérer. Dafiir hatte sie
schon vor fiinf Jahren das auf alten Instru-
menten spielende Insula Orchestra gegriin-
det. Ihr erstes Grofprojekt ist jetzt diese
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»Schopfung®, mit der sie gerade auf Tour-
nee ist und Anfang Juni bei den Ludwigs-
burger Festspielen und in der Hamburger
Elbphilharmonie auftreten wird.

Equilbey spielt sich in Wien dirigierend
nie in den Vordergrund. Ihre Zeichen sind
knapp, aber unmissverstandlich. Sie mag
ziigige Tempi und lasst doch immer Luft
fir Nuancen, feine Stimmungen, leichte
Schwankungen und Warme. Zudem struk-
turiert sie diese eineinhalb Stunden als
eine geschlossene Erzdhlung, aus der
nichts herausfillt und kein Moment auf
Kosten eines anderen tiberbetont wird. Vor
allem aber hélt sie Instrumente und Stim-
menin einer unangestrengten Balance, die
weder den Chor, noch die Sdnger Mari
Eriksmoen, Martin Mitterrutzner und
Daniel Schmutzhard iiberrumpeln, die
deshalb fabelhaft fein und detailverliebt
agieren kénne. Grofier und langer Beifall.



